Woody Vasulka a utopie autonomniho dila*

What are the consequences of all this in ethics and aesthetics?

The Ethical Imperative: Act always so as to increase the number of choices.
The Aesthetical Imperative: If you desire to see, learn how to act.

Heinz von Foerster

Robert Cambell, Woody Vasulka ve studiu, Santa.-Fe, 2014

Podle biochemika profesora Otto E. Rdsslera - vérozvésta nového védniho oboru
endofyziky se diky novym zobrazovacim médiim naSe realita stava v rostouci mife
podobna technickému konceptu rozhrani. Prizmatem interface vnimame své okoli i
sebe, v jeho ramcich pfemyslime, uvaZzujeme ale i jedname. Univerzum prostoupené
elektronickymi sitémi, kody a signaly, svét ve kterém se spiS nez elementy vody a
vzduchu staly ur€ujicim faktorem numerické procesy komputacnich a komunikacnich
technologii nespociva pouze ve vnéjsim svété ,dat a informaci”, ale je svétem v
némz se musime adaptovat, protoze ten ,realny svét‘ prestava mimo né “fungovat”.
Realita sama se virtualizuje a stava se souborem symbolickych a vyrazovych povell
a “procesu”. Kazda nove vyvinuta interface, ktera je definovana napfiklad novym
technickym modelem se stava dalSim percepcnim prizmatem, které - at védome,
nebo nevédomé neustale nosime sebou. Podle Résslera ,rozhrani“ ovliviuje kazdy
percepCni modus, kazdy Cin interakce s ,vnéjSim“ prostorem, s krajinou i s lidmi,
urCuje kazdou dalSi zpétnou vazbu v kognitivnich i neurofyziologickych procesech
nasich mysli.

1 Text je z roku 2002 a byl uréen pro anglicko - francouzky katalog k vystavé Lanterna Magika, New
Technologies in Czech Art ofthe 20™ Century, vydavatel Kant Praha 2002, Paris, Espace EDF Electra
v ramci projektu Bohemia Magica.



Rossler soudi, Ze prirodni védy a epistemiologie jsou od doby Descarta formovany
predstavou, ze je mozné vyvinout néjaky operativni, autonomni jazyk, ktery by mohl
byt zbaven nasi télesnosti, percepénich a citovych nahodilosti a tedy i hodnotovych
soudu. Takovy ,Cisty“ abstraktni jazyk by mohl zaznamenavat jen ,objektivni
procesy“, data, fakta, vztahy. Logicky by to byla matematika, ktera by se stala tim
univerzalnim klicem k dekédovani podstaty a zakonitosti skuteCnosti a jazyk uméni
by v tomto hajemstvi “objektivni pravdy” ztratil smysl. Pokud by se ovSem snahy o
“‘mimolidsky” a ,objektivni“ jazyk neukazal byt jen jako dalSi kapitola lidskych ,pfibéh
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O Svété”.
Hry a simulace

Turinglv test je kontrolni systém, jehoz pomoci Ize zkoumat, zda Ize matematickému
pocitaCovému programu pfisoudit vlastnost, nazyvanou trochu enigmaticky
inteligence. Alan Turing se inspiroval pfiblizné témito hernimi pravidly: hraji tfi osoby -
muz (A), Zena (B), a nékdo tfeti (C) kde na pohlavi nezéalezi. Tazatel sedi s ostatnimi
ve stejném prostoru, ale nevidi na dvojici hracl. Cilem tazatele je zjistit, kdo z nich je
muz a kdo Zena. Zna je pouze pod pfezdivkami X a Y, a na konci hry fekne "X je Aa
Y je B" nebo "X je BaY je A" Tazatel muze pokladat A a B nejriznéjSi otazky.
Variace testu navrzena Turingem se liSi v tom, Ze jeden z hracu je pocitac a tazatel
ma za ukol urcit, kdo je Clovék a kdo mysleni jen pfedstira — tedy stroj. Pokud se
pocitaci podafi tazatele splést, Ize to oznacit za pfiznak inteligence. Jde o jeden z
formativnich prvk( moderni epochy: je mozné antropomorfizovat, polidstit stroj?
Kybernetika a systémové teorie se vénovaly hledanim paralel mezi elektronickymi
modely a lidskou mysli a uvazovanim. Vychazi z pfedpokladu, Ze existuje jakasi
soubéznost procesu a programu uvnitf pocitace a biologickych procesu v CNS. Oba
systémy jsou zalozeny na podobnych principech pfenosu a uchovavani informace.
Druhy teorém spoleha na exponencialni kfivku vykonnosti komputace v poslednich
desetiletich a pfedpoklada postupné nahrazeni chybujiciho organického prostredi
CNS komplexnimi pocitacovymi systémy?. Kybernetika navrhla pro tuto potencialni
konvergenci obecny ramec, literatura sc-fi nabidla myty kyborga a avatara a
postmoderni kriticka analyza a digitalni technologie vyvinuly binarni kod a signal jako
zakladni konstrukéni jednotky stavby Nové Atlantidy, nového univerza®.

Korelace systému lidského mysleni a jazyka a umélého jazyka komputace je sice
uréujicim ramcem industrialni i postindustralni epochy, ale obsahuje v sobé takeé fadu
ohlasl predvédecké doby. Setkavaji se zde racionalni, mytické, emocionalni vrstvy a
znaky uvazovani, hodnot a motivl. Zpétné vazby mezi jazykem techniky a kultury —
jejimiz aktualnimi formami je nejspiS uméni elektronickych médii - v riznych

2 Ray Kurzweil, The Age of Spiritual Machines: When Computers Exceed Human Intelligence, viking
Press, 2000

3 Viz: Jean-Pierre Dupuy, The Mechanization of the Mind: On the Origins of Cognitive Science,
Princeton University Press, 2000



podobach a souvislostech najdeme u mnoha sou¢asnych umélcti minimalné od
poloviny XX. stoleti.

Prace Woodyho Vasulky Ize z této perspektivy vnimat jako neustalé zkoumani
povahy lidského mysleni, paméti, percepce, fenomenologie a hledani jejich alternativ
v dialogu s mimolidskym, mechanickym, algoritmickym, se svétem strojd. Vasulkovo
celozivotni dilo neustale prebyva na pomezi “lidského” programu / wetftware a
kiemikového, elektrického hardwaru. Na rozdil od nékterych svych souputnik na
poli uméni a véd je VasSulkova poetika a mechanického “divadla automatd” velice
prakticka, synergicka a utopicka zaroven. Nicméné je zfetelna stopa lu¢ebniho
Cinitele skepticismu a ironie, které si pfinesl ze stfedoevropskeého intelektualniho
prostoru: odstup, kontrovany femesinou dokonalosti inZenyra, pusobiciho v
konstrukeni vyvojarské laboratofi.

Vasulkovy sofistikované kybernetické aparaty prfesahuji obvykla vymezeni
specializovanych disciplin a styld a mozna to je jeden z divodu pro€ zUstavaly
dlouho v souvislostech ,velkych dé&jin uméni“ na okraji pozornosti. Strategie, znalosti
a metody, které Vasulka na celozivotni expedici za stroji ziskal, jej fadi do kontextu
zapadniho proudu sbliZzovani uméni a techniky, ale specifické Zivotni okolnosti
formovaly jeho pozici jako specifickou a puvodni.

Ars memoriae / Uméni paméti

Bohuslav Petr VasSulka se narodil se v Brné v roce 1937, jen dva roky pred
obsazenim Ceskoslovenska nacisty. Rané vzpominky na valku ovlivnily jeho
senzitivitu na stfet mezi lidskymi osudy a spoleCenskymi silami, které osudy urcuiji.
Béhem valecnych let byla zniCena statisicova mésta, zmizely celé skupiny, zanikly
kulturni zvyky a styly. Univerzalni platnost pojmu jako “humanismus”, “narod”,
“pokrok”, a do urcité miry ,Clovék® a “kultura” se ukazala jako kifehka. Vasulka
vyrastal do generace, ktera zakusila moznost zneuziti slov, nebo uméni, ale zaroven
byla fascinovana myslenkami pokroku, techniky, jakkoliv technika mohla ¢asto byt
sestrojena k destrukci. Naznak civilnosti a nedavéry vici patosu najdeme v fadé

Vasulkovych dél.

Po ukoncCeni stfedni technické Skoly a po kratké zkuSenosti s praci v tovarné byl
Vasulka pfijat na Filmovou fakultu Akademie muzickych uméni v Praze, kterou zazil v
obdobi relativni svobody. V kratkosti Ize naznacit, Ze inklinace ke kritickému
uvazovani, hledani souvislosti v riznych vrstvach skute¢nosti najdeme u
Vasulkovych generacnich druhu: reZiséra Alfréda Radoka, Woodyho spoluzaku -
filosofujiciho dokumentaristy Karla Vachka, spisovatele Karola Sidona, socialniho
ekologa Bohuslava Blazka, nebo (pfestoze vétSinu Zivota pfoZil v emigraci) — o 20 let
starSiho teoretika jazyka a technologie Viléma Flussera. B€hem studia na katedre
reZie a potom dokumentarni tvorby flmové akademie Vasulka dokoncil nékolik
kratkych dokumentarnich filmad, ale po ukonceni Skoly a po setkani s uméleckou a



zivotni partnerkou Steinou (Steinuun Briem Bjarnadottir, Island, 1940) v roce 1965
spoleéné& z Ceskoslovenska nadobro odchazeji. Pres kratkou zastavku na Islandu se
vydali do New Yorku, do jednoho z center, kde dochazelo k zasadni revizi umeéni, i
spoleCenského a politického systému zapadniho svéta. Uméni a protikultura tehdy
tvofily prositovanou laboratof, ze které pfichazely myslenky o nutnosti propojeni
umeni, védy, spirituality, ekonomiky a strategie jak dosahnout lepsi a lidsté;jsi
budoucnosti.

Vasulka se v New Yorku napred né&kolik let jest& zabyval filmem. Zivil se jako editor
na volné noze podobné jako jeho starsi spolupatriot, filmar Alexandr Hackenschmied.
Spolu se Svycarsko-rakouskym malifem, fotografem a intermedialnim umélcem
Alfonsem Schillingem experimentovali s polyekranem a se Steinou, ktera se
prestavala zabyvat hudbou a zaCala se vénovat videu, se zapojili do turbulentniho
Zivota manhattanské scény experimentalniho filmu, hudby, performance a
konceptualniho uméni. Setkani s technickou novinkou - pfiru¢ni videokamerou Sony
Portapack — je v roce 1969 presvédcila, Ze jde o idealni nastroj ,diverze” proti
“patriarchalnimu” holywoodskému establishmentu, ke kterému si oba umélci
zachovavali odstup.

Portapack kamera, elektromagneticky signal, sité a svét kdédu se staly rychle
zakladnimi prostfedky pro kontrakulturu generace 60.let (tzv. Portapack revolution).
Videokamera pfedstavovala relativné dostupny pfistroj, ktera zaznamenala paralelné
zvuk i obraz a ukladala a pfehravala je paralelné v realném Case. Médium videa se
rychle stalo novym zazraénym ,interface® - kulturnim rozhranim. Videokamera a
magneticky pasek v kombinaci s monitorem oteviely dvefe do svétl proudicich
mihotavych, t€kavych obrazu, odrazejicich se v sitnici oka i na povrchu televiznich
obrazovek a otevrela nove teritorium experimentovani s obrazem i se zvukem, které
bylo mozné propoijit diky sdilenému kodu elektronického signalu.

Etos videokultury rozru$oval zavedené kodexy jako exkluzivita, rukopis, femeslnost,
soutéz. Umoznoval vznik siti alternativni ekonomiky, postavené na hodnotach jako
spoluprace, kolektivni tvorba, sdileni, volna distribuce obrazu a informaci po
svobodnych komunikacnich sitich. Podobny modus anarchistického “bratrstvi” si
Woody a Steina Vasulkovi vyzkouseli v roce 1971 v projektu The Electronic Kitchen
(1971 — 1973): spolu s Andresem Mannikem otevreli a 3 roky provozovali klub v
Mercer Art Center na Manhattanu. Uloha Kuchyné pro rozvoj a emancipaci novych
médii byla pro videoart, experimentalni hudbu a uméni performance nejspis podobné
Robertem Rauschenbergem (EAT / Experiments in Art and Technology),
Explorations Gyorgy Képese. Podobné komunitni umélecky prostor provozoval od
roku 1995 a provozuje dodnes Phill Niblock jako Experimental Intermedia. *‘The
Kitchen” existuje v pozménéné podobé dodnes a DIY model kolektivhi nekomercné

4 V Kitchen vystupovali napf. LaMonte Young, Yud Jalkut, Maryanne Armacher, Emmanuel Ghent, Frederick
Rzewski, John Gibson, Henry Flynt, Tony Conrad, Phil Niblock, Laurie Anderson, Gordon Mumma, Nam June
Paik and Charlotte Moorman, Dimitri Devyatkin, Rhys Chatham, Bob Stearn, Shridhar Bapat, Jud nebo Yalkut.



provozovaného prostoru ovlivnil tehdy dalSi projekty a iniciativy v USA i po celém
svéte.

V roce 1971 Woody Vasulka se Steinou a Ericem Sieglem zalozili také novy kolektiv
“Perception” a zaroven pod znackou “The Vasulkas” zahajili Woody a Steina trvalou
tvarci spolupraci. O dva roky pozdé&ji nastoupili na pozvani Geralda O‘Gradyho jako
pedagogové na Center for Media Study v Buffalu na severu statu New York. V
Buffalu vznikla jedna z prvnich akademickych instituci, kde se studenti seznamovali s
elektronickymi technologiemi videa a zvuku a katedra ovlivnila fadu nékolik generaci
umeélcu. The Vasulkas v Buffalu spolupracovali s Hollisem Framptonem, Tony
Conradem, Paulem Sharitsem, Peterem Weiblem, nebo s dokumentaristou Jamesem
Blue a diky intenzivnimu programu hostujicich umeélct O‘Gradyho se seznamuiji s
umeéleckou avantgardou pusobici v oblasti experimentalniho filmu, performance,
hudby a vizualniho uméni.

"The Vasulkas" se v kolektivni i samostatné praci od obdobi The Kitchen disledné a
intenzivné vénovali sbirani a archivaci nejen vlastni tvorby ale i praci ostatnich
umeélct i teoretikll (The Vasulka Mediaarchive). Ve Woodyho dile najdeme filiace na
evropské moderni malifstvi: videpaska Golden Voyage (1973) je reinterpretaci, nebo
remediaci obrazl René Magritta, v fadé paskl najdeme dialog s tvorbou
experimentalnich filmafu jako byli Stan Brakhage, Jonas Mekas, hudebnikd Roberta
Ashelyho, Davida Dunna, Mortona Subotnika, atd.

Béhem analyzovani elektronické obrazové jednotky (frame), Casové jednotky -
sekvence a moznosti jejich promén Vasulkovi pusobili v Uzké spolupraci s mnoha
umélci/inzenyry jako byli Steve Rutt, Bill Etra, Dan Buchla, Jefferey Schier, Bruce
Hamilton a dal$i). Z tého spoluprace vynikly mnohé audiovizualni pfistroje, procesory
a aparaty (Digital Image Articulator, Rutt/Etra Processor, Vasulka Imagining System,
atd.), modulujici kamerou snimané obrazy a zvuky na "strukturni”, nebo "abstraktni"
pohyblivé svételné pole. V roce 1976 zacali pro zpracovani videosignalu pouzivat
tehdy revoluéni nastroj: digitalni program/software (Digital Image Articulator, Imager).
U pocitaCe Vasulka zlstaval do sou€asnosti a posledni projekty, realizované v
laboratofi Art and Science v Santa Fe spocivaji v peclivé digitalizaci rozsahlého
archivu a jeho zpfistupnéni vefejnosti formou sdileni na sitich.

V roce 1980 opousti Vasulkovi pozici na univerzité v Buffalu a stéhuji se do Nového
Mexika. Santa Fe na jihozapadé je misto témef stejné vzdalené rusné atmosfére
Manhattanu, jako byl stfedoevropsky svét za Zeleznou oponou. Santa Fe se stava
novym domovem nejen pro né, na jihozapad se stéhovala fada umeélcu a teoretikd,
Casto vizionaru nového védeckého paradigmatu jako je prosluly Santa Fe Institut,
kde vznikal teorie chaosu. Domek, ktery si Vasulkovi navrhli a nechali postavit poskytl
prostor, kde bylo mozné reaktivoat dalSi verzi tvirciho kolektivu umélcu, vynalezcu,
technikl a teoretik( — Bratrstvo.



V Novém Mexiku Woody Vasulka po néjakou dobu pokraCoval v experimentech s
dvourozmérnym obrazem linearniho pasu. Ve videopaskach The Commission (1982)
a Art of Memory (1987) se vyrovnaval se syzetem pfibéhu, vypravéni a motivem
romantického mytu. Cerpal z medialni archeologie filmového obrazu a dé&jin evropské
civilizace XX. stoleti kdyz digitalné remedioval nalezené archivni dokumenty a
projektoval je do panoramatickych pohledl na pustou krajinu Nového Mexika.
Zaroven pokracoval v pokusech s dekonstrukci elektronického obrazu a postupoval
do nitra elektronického kédu v nelinearnim ¢asoprostoru. Postupné opoustél ramec a
nastroje videa (podobné jako pred lety opustil celuloidovy pas a projektor) a v 90
letech se soustredil na koncepci a konstrukci ,divadelniho® hybridniho modelovani
nové skutecnosti. Skute€nosti, kde se virtualni a skute€ny prostor, kineticky reagtivni
mechanismus, divak a obraz, text, zvuky setkavaji v kyberneticky fizeném
imersivnim, nebo lépe feCeno augmentovaném prostredi. Tato soustroji se mély stat
zénou, kde prestavaji platit zakony ideologickych platforem a ekonomickych
systéma, zénou ktera se proméni ve ,dvefe vnimani“ vstupem do autonomie
svobodného byti. Oproti kukatkovému - tradi¢nimu percepéniho modu sledovani
videa, ktery nas sklenénym ,rozhranim® monitoru, nebo nékolika monitort vzdaluje
od virtualniho artefaktu, zde mélo dojit k “roz§ifenému modu” vnimani, zbavenému
stereotypu centrické geometrie euklidovského prostoru.

Soustavu asamblazi, na niz pracoval b&€hem 90. let oznaCoval VaSulka shrnujicim
terminem “Hybridni Automata” a “Bratrstvi”. Jde se o sloZité technologicko-kinetické
prostiedi, které je vypravou do historie vizuality, védy, uméni, techniky, magie i
valeCnictvi. Lze jej interpretovat jako soudobou interpretaci alchymistického “Velkého
dila”: konjunkci tmy a svétla, magie a védy, hmoty a energie, Clovéka, vesmiru a
stroje. Stroj jako lidské alter ego, stroj jako dvojnik / doppelganger.®

Brotherhood

“Kdyz uvazujeme v kontextech média, pak je prostor to, co sami vytvarime. Je to
prostor tvoreny strojem. Jde o fragmenty informaci, vytvorené rukodéiné, vtazené do
kognitiniho kontextu, eventualné se (tyto fragmenty) mohou stat samy produktem
pfistroje. To (v8e) je zprostiedkované pocitacem, protoZze vSechny modality prostoru
Jsou reprezentovany ve stroji tak, Ze jsou jim struktury dat organizovany. Jde v
podstaté o novou oblast reprezentace svéta.. jde o ne-centricky prostor.”

Woody Vasulka

5 S magickym svétem optickych aparatu se sbératel a designer stroji Woody Vasulka vyrovnal uz v
publikaci Eigenwelt der Apparatewelt: Pioniere der Elektronischen Kunst. Na pozvani Petera Weibela
byli v roce 1991 Vasulka a hudebni skladatel David Dun pfizvani jako kuratofi vystavy v ramci festivalu
Ars Electronica. Zmapovali déjiny vyzkumu a vyvoje novych optickych a zvukovych nastroju a
prototypll, vénovali se i teoretickym otazkam o epistemologii elektronického média (ve spolupraci s
Gene Youngbloodem). Publikace, editorsky pfipravena Davidem Dunem nabizi kritickou analyzou
fenoména jako kédy, signaly, filmové pole/frame, generovani, skenovani obrazu, otazky "nenarativni”
sekvence, elektromagnetické pole, informace, atd.



Termin Bratrstvo evokuje pocit ambivalence a spojuje stfedovékou tradici tajnych
spole€enstvi u€encul se svétem vojenskych vyzkumnych instituci a technologickych
think-tanku. Asamblaz kybernetického prostfedi Brotherhood obsahuje oba vzajemné
propojené elementy: esotericky/hermeticky i zjevny/vnéjsi. Materialné jde o brikolage
mutovanych, preparovanych pfitroju, které Vasulkovi nakoupili ve vyprodeji skladisté
laboratofe vojenského centra v Los Alamos. Bratrstvo inzenyrt a védcu NASA -
funkcionafd moci pouzilo neuvéfitelny divtip, schopnosti a finance aby sestrojili tisice
“dabelskych stroju” - aparatl zabijeni. Pro laika by jejich ucel podle vzhledu byl
nejspis zahadny, ale kontext je zde jasny: strojové vidéni, orientace v prostoru,
skenovani krajiny, identifikace, zaméreni a znesSkodnéni cile. Ale takeé stroje na
zabijeni rychle starnou, stavaji se prebyteCnymi a jsou obétmi rychlého technického
rozvoje. Nékteré se dostaly do laboratofe podivnych brikolazZistu a v dilné se
nefunk&nich a poSkozenych ocelovych tahel, kladek, elektromotort, gyroskopu a
elektronickych obvodua ujimaji ¢lenové bratrstva aby proménili nastorje smrti v
podivuhodnou souhru pneumatickych rytmu, pohybd, svétel, zvuku a signald. Teprve
zde si divak uvédomi, Ze mechnismy jsou samy o sobé& nevinné, jen jim nékdo do
jejich elektronické paméti zasifroval povel k eliminaci cile. Po jisté upravé a
rekvalifikaci se mohou stat aktéry predstaveni svéta, teatrum mundis.

PFistroje tvofici télo soustavy Brotherhood byly vyjmuty z diskrétnich sloZek
vojenskych Sifer a uchranény pfed seSrotovanim. Vasulkiv femeslnicky cech nasel v
nahradnich dilech a matricich pfi¢nou funkcionalitu a poezii mékkych algoritmu,
odpovidajicich kddum bratrstva. Vasulkav kriticky glosar k univerzu technickych
nastroju a spolecenskych formaci je zpodobnén metaforicky jako transmutace, jako
oziveni bezutésného skladisté, jako re-animace mrtvé hmoty $émem vtisknutého do
palubni desky spici androidni bytosti. Bytost/soustroji navstévniku ukazuje svoji
proteovskou tvar: denni-maskulinni-logickou-matematickou a no¢ni-zenskou-lunarni-
fantaskni. V dennim svétle vynikne struktura, funkcionalita, autorita, mechanika,
anatomie kovového skeletonu Stroje, pfipomeninajiciho sofictikované popravci
zarizeni z Kafkovy povidky “Trestanecka kolonie”. Druhou lunarni tvar odhali
Brotherhood teprve zhasnuti svétel: draty, kabely a konstrukce se ztraceji v temnoté
a pohyblivé soucasti se projevi ve své luminokinetické, nematerialni poetické
podobé. Prolinani bytosti, soustroji a ¢lovéka pusobi témér organicky. Kazdé misto,
kde se divak nachazi, otevira jiny uhel pohledu a méni orientaci prostoru/prostiedi.
Mistnost Stroje a Mistnost Clovéka se setkavaiji a prolinaji v necentrickém prostoru.

Animus a Anima

Na rozdil od bohaté genealogie riznych antropomorfickych robotu je Brotherhood
spi$ nez simulaci lidského téla, metaforou, modulem a schématem. Spojuje muzsky
a Zensky element. Muzsky princip ma pocetni pfevahu (Stealth, Translocation,
Scribe), ale “Nevésta’ (Maiden) upouta pozornost svoji eleganci, jakoby ztélesfiovala
pfirozeny protiklad autorovy maskulinity, jeho genderu. Maiden je jako jedina
zavécena zvuku, je ur€ena pro simulaci rozhovoru. Komunikuje hudebnim jazykem,



coz je syntaxe, unikajici racionalnim centrim mozkovych aktivit. Bytost Maiden je
jakoby neustale na pokraji ohrozeni. Zakladni sily Eros a Thanatos mechanického
inferna jsou demonstrovany a demaskovany zanrem groteskni opery. V pravodnich
poznamkach Woodyho Vasulky k této robotické bytosti najdeme vyrazy jako
kamikadze a sebedestrukce.

Strojovy modul Maiden regauje na navstévnika - vetfelce podle rychlosti, s jakou se k
nému pfiblizuje: bytost je probuzena ultrasonickymi senzory a nahle “procita” z
elektronického spanku, provadi podivné pohyby, emanuje obrazy, vydava zvuky a
slova, generovana podle matematickych formuli. Navic Nevésta je opatfena stinovou
fantomickou tvafi, navozujici vyraz utrpeni. Jeji ,obliCej* prozrazuje stopy nasili a
krutosti valky a vzbuzuje paradoxné dojem uzZasu nad dokonalosti distribuce energie
vdechnuté do pohybujici se hmoty a zaroven obavu z nepfedvidatelného “chovani”
hybridni bytosti, v jejiz akénim radiu se pozorovatel ocitl. Umi “Bratrstvo” skutecné
pozorovat, vnimat, analyzovat, rozumét pohybu pozorovatele / vetfelce? Nebo jsou
duSevni pochody divaka jen mechanicky snimany a pfehravany soucastkami
bezduchého mechanismu?

Turinglv test nejspis bude jesté néjakou pokracovat a konecna analyza bude urena
principem Cinského pokoje a zustane tajemstvim. Instalace Bratrstvo se zda byt
sumou celozivotniho Vasulkova dila - tvlirce ktery se pres pUl stoleti vénoval
vyzkumu a verifikaci zpétnych vazeb mezi realitou a fikci, geometrii a poezii,
automatismem a autonomii, Clovékem a strojem, clovékem a prostorem.

Milo$ Vojtéchovsky, ¢erven 2002, Praha
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Art of Memory, Woody Vasulka, 1987



The Brotherhood, Installation shot of The Maiden, 1998, ICC Tokyo,
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